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por Sabato Magaldi

A primeira virtude de "As Noites do Ginasio" se encontra na quase inacreditavel quantidade
de fontes arregimentadas.

A autora compulsou 53 jornais diferentes do Rio de Janeiro; anais do Parlamento Brasileiro
relativos aos anos de 1846/ 1847 e 1858/ 1859; cole¢des das leis do Império abrangendo 18 anos;
relatdrios do Ministério do Império de 1844 a 1873; seis livros de memorias; 35 pecas teatrais dos
dramaturgos examinados; nove trabalhos de viajantes estrangeiros; romances e cronicas, acdes
civeis e inventarios; correspondéncia interna, atas, registros e pareceres da Censura do
Conservatdrio Dramatico Brasileiro acerca de 167 pegas, além de extensa bibliografia pertinente ao
tema tratado.

Que essa abundancia de material ndo assuste, contudo, o leitor. O livro filtra a riqueza de
dados em pouco mais de 300 paginas que se sucedem com a mesma facilidade de uma narrativa
romanesca. A autora soube recriar a vida teatral da época, dando conta das mudancas de cartazes
e dos motivos que o0s inspiravam.

E, como afirma na introducdo, seu estudo constitui "um esforgo no sentido de fazer a historia
social entrar no teatro". Um esforgo, pode-se assegurar, muito bem-sucedido.

O primeiro capitulo intitula-se "De Teatro de S&o Francisco a Teatro Ginasio Dramatico” e
lembra que, em 1832, o francés Jean Victor Chabry, chegado ao Rio em 1817, "mandou edificar, na
rua de S&o Francisco de Paula, uma pequena casa de espeticulos para servir a encenacao de
atores amadores franceses, que trabalhavam como caixeiros, modistas e contramestres na rua do
Ouvidor". Embora considerada uma sala incomoda, ali atuou Jodo Caetano, que, em 1839, assinou
seu primeiro contrato com o governo imperial. Em troca de uma subvencao oficial, o ator-empresario
"comprometia-se a manter a companhia dramatica composta por atores nacionais, clausula que, de
antemdo, sabia ser de dificil cumprimento, ja que ndo havia numero suficiente de atores brasileiros
para manter qualquer companhia na ocasido".

Em 1855, anunciou-se que "a nova empresa organizada no S&o Francisco havia trocado o
nome daquela sala para Teatro Ginasio Dramatico”, acompanhando a mesma orientacdo da ja
celebre casa parisiense. Mesmo reformado, o teatro s comportava 256 espectadores e a estréia se
deu com "Um Erro", de Scribe, e 0 "Primo da Califérnia“, de Joaquim Manuel de Macedo. Assinala a
autora que, em seis meses de funcionamento, "o Ginasio colocou em cena nada menos do que 25
comédias de Scribe, tornando-se este dramaturgo o predileto da companhia”. O empresario Joaquim
Heliodoro teve a colaboragéo do ensaiador francés Emilio Doux e da atriz Maria Velutti.

O comentarista de "A Imprensa", citado por Silvia Cristina, atribui a Doux a preferéncia pelo
repertorio francés, chegando a observar que, gracas a ele, "os vaudevilles nacionais acabaram-se".

De acordo com ela, ha exagero nesse diagnostico, "até porque ndo se tem noticias de uma
producdo brasileira significativa nesse género dramatico”. Foi essa a maneira, no seu conceito, de
ressaltar "um certo padrdo de gosto do publico que se dirigia ao Sdo Pedro para assistir aos
melodramas e tragédias nele encenadas, a que, provavelmente, estas novidades do repertorio de
Doux deveriam desagradar".




Repertorio brasileiro

Machado de Assis, em mencdo do ensaio, definiu também o teatro pelas pretensdes
pedagdgicas. Dos trés canais de iniciacdo e educacdo da sociedade -a tribuna, a imprensa e 0
palco-, este Ultimo seria 0 mais eficaz, porque nele "ha um processo mais simples e mais ampliado;
a verdade aparece nua, sem demonstracdo, nem andlise"; "a sociedade se vé reproduzida no
espelho fotogréafico da forma dramatica". Completa a autora que "a comédia realista se transformou
em teatro de tese, chamando escritores, criticos, atores e publico para a polémica social. Por este
motivo, também, o teatro realista acabou por chegar aos caminhos da artificialidade".

No campo do desempenho, a autora ressalta Gabriela de Vecchy, que atuou com Joéo
Caetano, vinda de Portugal, e depois de celebrizada como protagonista de "A Dama das Camélias”,
o cavalo de batalha do realismo, gozou da fama de primeira atriz fluminense, com elogios fartos de
Machado de Assis. O intérprete masculino destacado é o portugués Furtado Coelho, que ocupou
também o posto de ensaiador do Ginasio Dramatico.

Ja em meados do século 19 havia queixas a respeito do nosso teatro, pelo "excesso de
traducbes”, associado a auséncia de apoio do governo aos homens de letras para que se
dispusessem a atuar de maneira efetiva na formagé@o de um repertorio original brasileiro. Em certo
momento, porém, entre marco de 1861 e fevereiro de 1862, "os escritores nacionais estiveram muito
mais tempo em cartaz no Ginasio do que os estrangeiros, o que levou alguns folhetinistas mais
afoitos a proclamarem o nascimento do teatro nacional”.

Cumpre observar que, se em décadas recentes, sobretudo a partir da politica do Teatro de
Arena, floresceu uma nova dramaturgia brasileira, hoje também, por multiplas razfes, ela esta
praticamente silenciada.

A autora alude a contrastes dignos de nota. Nos idos de 1850, "um grande sucesso de
publico configurava-se com 12 ou 13 representacdes seguidas e mais algumas outras alternadas
nas semanas ou meses posteriores”. "O Demdnio Familiar", de José de Alencar, por exemplo,
"manteve-se em cartaz por nove representacoes, o que significou um sucesso para a época” (1882).
N&o tardou para que "Orfeu na Roga", abrasileiramento da opereta "Orphée aux Enfers", de
Offenbach, atingisse mais de 400 récitas.

D& a autora, no segundo capitulo, uma excelente contribuicdo para que se conhegam 0S
desmandos do Conservatdrio Dramatico Brasileiro, incumbido de fazer a censura dos espetaculos,
desde a primeira metade do século 19. De |4 para ca ndo se alterou a estupidez da censura,
felizmente sepultada pela nova Constituicdo em vigor, sem que ocorresse 0 menor abalo na ordem
publica.

Em outra atribuicdo, o Conservatorio, logo depois de instalado, decidiu apresentar uma lista
de trés assuntos da histdria do pais, oferecendo-os "como programas aos literatos brasileiros que
queiram com suas composi¢fes enriquecer a literatura nacional’. Louve-se o propdsito de
colaboracao, embora so sejam referidas duas pecas, inspiradas no terceiro assunto: "Amador Bueno
ou A Felicidade Paulistana”, de Joaquim Norberto de Souza e Silva, e "Amador Bueno”, de
Francisco Adolfo de Varnhagen.

A titulo de curiosidade, resumo um ridiculo absurdo, relatado por Silvia Cristina. Numa
sessdo da assembléia do conservatdrio, soube-se por um oficio que o inspetor do Teatro de Séo
Pedro proibira a montagem de "Os Ciimes de um Pedestre", quase ingénua comédia de Martins
Pena. Acontece que o comediografo foi um dos fundadores do Conservatorio e era seu segundo
secretario.

Maldosamente, s6 posso dizer bem feito, porque ndo Ihe cabia compactuar com qualquer
tipo de censura. O episodio, pelo menos, serviu para Martins Pena criticar a policia, em sua coluna
no "Jornal do Comércio".



A admisséo de certo género de censura contaminou outros intelectuais. A autora evoca um
exemplo que hoje nos deixa perplexos: Quintino Bocaitva condenou o Conservatorio "por desvirtuar-
se dos objetivos literarios para concentrar-se na censura politica e de costumes". Que objetivo
liter&rio pode constituir uma censura -€ 0 caso de se perguntar.

O ministro do Império José lldefonso de Souza Ramos nomeou uma comissdo, composta
por José de Alencar, Jodo Cardoso de Meneses e Souza e Joaquim Manuel de Macedo, para, entre
outras tarefas, analisar as func@es do Conservatdrio. Os dois primeiros opinaram no sentido de que
0 Conservatorio "deveria continuar a funcionar prioritariamente como uma comissdo de censura de
costumes". Ja Macedo, em parecer separado, acreditava que "o Conservatorio deveria estabelecer-
se como uma escola de formacdo de atores e um 6rgdo que protegesse 0s autores e seus direitos e
ndo como uma instituicdo de censura prévia, como acabara por se tornar". Ponto de vista de
louvavel bom senso.

Depois de vérias outras reflexdes, entre as quais a de que "passava a ser a performance 0
componente determinante do fracasso ou do sucesso das representacdes e ndo o género dramatico
em si", Silvia Cristina conclui que dramaturgos como Vasques e Macedo "acabaram por construir um
modelo proprio de dramaturgia, celebrando a diferenciagéo entre o teatro que se produzia no Brasil
aquele gerado em outros paises, alargando a base social do teatro até entdo existente".

Essa dramaturgia, nas palavras da autora, ndo significa uma decadéncia, mas exprimiu um
instante "de florescimento e de consolidacdo de uma tradicdo dramatica que perduraria até nossos
dias". Mais um tema para proveitoso debate.

* Publicado na Folha de S&o Paulo / Jornal de Resenhas, 08/03/03.
Séabato Magaldi € ensaista e critico teatral, autor de, entre outros livros,
"O Texto no Teatro" (Perspectiva).



